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LINHA ABERTA — CORPOS EM TRANSITO
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Seguindo estudos desenvolvidos por alguns especialistas sobre os conceitos
que giram em torno das questdes de interacdo cultural e considerando que “ndo ha
nenhum conhecimento formulado na linguagem que nio tenha estado no corpo” (Katz
& Greiner 2004:17), a criacdo coreografica’ em danca contemporanea?, certamente se

constitui num objeto apropriado para a leitura desses encontros e misturas.

A critica e professora francesa, Laurence Louppe, em seu artigo “Corpos
Hibridos(2000), ao analisar processos de intera¢do cultural atendo-se aos termos
“mesticagem” e “hibridismo” e o0s direcionado para estudos relacionados a danca

contemporanea, propde uma distincdo entre eles. Louppe adota a denominagdo de

Pesquisadora, coredgrafa e docente na Universidade de Caxias do Sul (RS). Mestre (2000) e Doutora
em Comunicagdo e Semidtica pela PUCSP (2005). Coordenadora do Nucleo de Pesquisa Ciéncia e
Artes do Movimento Humano/UCS. Pés-Doutoranda em Histéria/Politicas, Escrita, Imagem e
Memodria - UFSC (2012).

Criacdo coreografica, tratada aqui como uma sequencia de movimentos que possam ou ndo, implicar
em transmitir ideias ou desenvolver um tema, e ndo como sequencia de passos de uma referida técnica
de danca.

Danga contemporénea, entenda-se aqui, como género de danca — como aquela danga que ndo se
determina a partir de uma Unica técnica, mas surge da mescla de vérias técnicas e estéticas tendo o
corpo como recurso central. Como sendo um discurso corporal que privilegia em suas construgdes
coreograficas, concepcbes que utilizem conceitos de pos-modernidade, tais como: hibridismo,
performance, simultaneidade, novas formulacfes de espaco e tempo, androginia, fragmentag&o, acaso,
ndo narrativa, heterogeneidade, etc.
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“corpo hibrido”, proposta por Dena David, como sendo: “aquele oriundo de formagoes
diversas, acolhendo em si elementos dispares, por vezes contraditorios, sem que lhe

sejam dadas as ferramentas necessérias 4 leitura de sua propria diversidade™

(Louppe in
Pereira & Soter 2000: 32). E acrescenta que a “mesticagem” na danga € apenas
superficial, pois se d& somente na mistura de cddigos, na justaposi¢cdo de figuras
motrizes e na articulacdo de vocabulérios gestuais distintos. Afirma que o corpo na sua
esséncia ndo seria alterado de fato. Para que isso ocorresse, seria necessario muito

tempo, talvez toda uma vida.

Louppe defende que a hibridagdo é atualmente o “destino do corpo que danca,
um resultado tanto das exigéncias da criacdo coreografica, como da elaboracdo de sua
prépria formacdo. A elaboracdo das zonas reconheciveis da experiéncia corporal, a
construcdo do sujeito através de uma determinada préatica corporal torna-se, entao, quase

impossivel” (Louppe in Pereira & Soter 2000: 31).

Interpretar as possiveis interagcdes ocorridas no processo de construcdo de uma
obra, e ndo apenas ater-se a visualidade que ela apresenta, é o que conduz esta leitura
interpretativa da obra “Linha Aberta”, do coredgrafo Ney Moraes, criada para a Cia.
Municipal de Danca de Caxias do Sul (CMDCS) tendo como performers Carlos Garbin
e 0 proprio Ney Moraes.

O CONTEXTO

A Cia. de Caxias foi criada em 1997, esté sediada na cidade de Caxias do Sul
(RS) e é mantida pelo Poder Pablico Municipal. Unica companhia profissional publica
do estado do Rio Grande do Sul é uma companhia de danga contemporanea cujo perfil
artistico investe na diversidade. Diferente da maioria das demais companhias publicas
brasileiras tornou-se seu proposito se afastar da pasteurizacdo presente nos corpos de
baile convencionais, fato que se observa refletido nos seus produtos artisticos onde os
intérpretes geralmente reproduzem formulas prontas, representando uma unidade que

dispensa a preservacdo das caracteristicas de individualidade.

% O artigo de Dena David citado por Louppe é “Les corps écletique”, publicado no livro “Les vendredis

du corps”’, Montreal: Jeux, 1993.
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A Cia de Caxias, ao contrario, transita na contemporaneidade priorizando 0s
processos investigativos, a experimentacdo e a contaminacdo, firmando-se como um
sistema aberto para a descoberta de novos codigos, propiciando assim um terreno fértil

para o exercicio criativo.

A formacéo do seu elenco se da (se deu no momento da criacdo da obra em
andlise) ancorada no conceito do heterogéneo, diferente daqueles corpos estaveis
publicos que abrigam bailarinos provenientes de diversas localidades, mas concentram
um modo padrdo de dancar onde a formacéo técnica formal e o bidtipo sdo critérios
essenciais. A Cia de Caxias adota a légica da incorporacdo de distintas vivéncias
corporais, via relagéo de familiaridades.

E deste ambiente que leva em conta os intercruzamentos experimentados entre
criadores e intérpretes, contrario ao modelo do coredgrafo tradicional, que transfere para
0 corpo do intérprete um vocabulério pré-estabelecido, que foi composta “Linha
Aberta”.

INTERPRETACAO DA OBRA

Titulo: Linha Aberta

Duragao: 17°

Trilha sonora: Symphony n°3 for orchestra and soprano/Henryk Gérecki
Coreografia: Ney Moraes

Interpretacéo: Carlos Garbin® e Ney Moraes®

Para a analise do referido objeto, arte que ao se materializar, € efémera e s6

existe enquanto acontece, pois é da qualidade do movimento morrer a cada vez que

Carlos Garbin é atualmente bailarino da Companhia Rosas dirigida por Anne Teresa de Kraesmaeker,
sediada em Bruxelas na Bélgica.

Ney Moraes atualmente é professor, coredgrafo e ensaiador da Cia municipal de Danga de Caxias do
Sul (RS).
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nasce, faco uso do video registro® de seu espetaculo de estreia, realizado no Teatro
Municipal Pedro Parenti da Casa da Cultura, em Caxias do Sul (RS), datado de 1999.

A obra é concebida como um dueto executado por figuras masculinas. Trata do
dual, do Eu e do Outro, um par de opostos que questiona sobre inter-relacdes e transita
pelo universo dos conflitos, interferéncias e memorias como argumento para a sua
construcdo cénica. S&o corpos permeaveis que se dispdem a encontrar NOVOS Percursos
numa danca que abriga a coexisténcia de matrizes de natureza distintas, o esporte e a

arte.

A primeira figura a aparecer na tela é Carlos, atleta, jogador de basquete, 19
anos de idade, sem experiéncias anteriores em danga. Ney, segunda figura a tomar lugar
na cena, é capoeirista de origem, bailarino com formacéo tardia em danca classica e

coredgrafo da criacdo que esta sendo examinada.

Ja de antemdo, o que se pode observar com a escolha de “Linha Aberta” para
titulo da obra, é a declaracdo de disponibilidade do autor para um processo de livre
transito, tal qual apresenta Bauman em seu livro Modernidade Liquida (2010: 9): “a
pratica moderna é um exercicio de transgressdo de fronteiras e transcendéncia dos
limites”. Em sua composi¢do o coredgrafo procura consumir os limites e romper as
barreiras do possivel apostando no didlogo entre as duas diferentes potencialidades
corporais através de uma investigacdo que se aproxime da naturalidade/organicidade do
movimento, que privilegie as referéncias estaveis dos corpos matrizes e valorize as
habilidades individuais a fim de imprimir um carater singular na execuc¢do da proposta
(singular — tratado aqui n&o como sinbnimo de Unico, mas de personalizado). Para isso,
Ney pesquisou 0 vocabul&rio motor necessario para configuragdo de sua coreografia a

partir de laboratérios de Contact-improvisation’ (improvisagao).

®  Trata-se de um artefato hibrido, de uma linguagem distinta da danca que registra, pois o que ai vemos,

embora se refira a mesma obra, ndo é mais aquela danca e nem aqueles bailarinos, mas o resultado da
mescla de tecnologia e danca.

Contact-improvisation é uma técnica (uma mecéanica) que foi criada e desenvolvida por Steve Paxton
(bailarino americano) na década de 70, que tem como ponto de partida, desafiar os principios fisicos
gravitacionais, a inércia, a velocidade, o peso e a fricgdo para direcionar a producdo de movimento
numa relacdo de dois ou mais corpos que tenham ou néo, alguma formacdo formal em danca. Para
Paxton todo corpo teria potencial para a danca. Sua pesquisa teve como suporte inicial o movimento
praticado na vida cotidiana, especialmente dos pedestres.
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A improvisagdo segundo Hércoles (2004) é a forma mais adequada para
alcancar novos vocabulérios para 0 movimento, pois se trata de uma ferramenta
investigativa capaz de rearranjar informac6es presentes no corpo. Busca descobrir
através do movimento o que é possivel ser construido e adquirir forma corporal, ou seja,
expressar 0 objeto de investigacdo criando uma dramaturgia no e pelo corpo. Atraves
deste sistema o0 corpo passa a ser reconhecido como uma colecdo momentanea de
informacdes, que reinventa a ele proprio, as relacbes e o ambiente num fluxo de

contagio matuo.

Certas composicOes coreograficas ndo partem mais de vocabulérios de
movimentos  pré-estabelecidos, organizados numa  estrutura
hierarquica, nem de narrativas lineares ancoradas numa ldgica
determinista causal. Nelas, se passa a pensar a obra como algo em
processo, sem a obrigagdo de representar a realidade (mimeses) ou a
subjetividade (expressionismo). Surge, portanto, a necessidade de um
outro modo de se entender as relagfes entre todos os elementos
constituintes de uma obra (Hércoles 2004:109).

E do material obtido nos exercicios deste tipo de mecanica que surgiu o lastro
composicional para a constru¢do de “Linha Aberta”. Tal como Burke (2003:15) nos
coloca sobre “a utilizacdo da mesa de mixagem”, que favoreceu as hibridiza¢des
musicais, neste tipo de composicao coreografica, o coredgrafo é uma espécie de DJ,
onde a operacao se da nesta mesma ordem. Nesta metéfora, os corpos dos bailarinos séo
as midias; o repertério motor dos intérpretes, as masicas; o coredgrafo um DJ que
seleciona e rearranja 0 material gerado; e a mistura resultante, um novo artefato. “Uma
forma de relacdo entre intérprete e coredgrafo, na qual ambos devem negociar com
alteridade suas caracteristicas, sem serem totalmente assimilados por ela, nem perder

completamente suas identidades” (Lima 2003: 106).

Deste processo, da mistura e da fusdo de dois padrdes corporais distintos
emerge o texto visual da obra, que exibe uma danca cuja dramaturgia ndo resulta de
uma narrativa textual pré-determinada, mas do efeito que a ocupacao espago-temporal, a
dindmica, o ritmo, a fluéncia e o peso aplicados ao movimento produzem nos corpos

dos intérpretes.

Através de uma coreografia que ndo segue propositadamente a leitura da

partitura musical, apenas acontece a0 mesmo tempo, 0s intérpretes ndo representam
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nenhuma personagem, mas se apresentam, representam a si mesmo e esbocam duas
situacOes distintas: uma, de total individualismo, expressa por movimentos quase
imperceptiveis conjugados a inquietantes deslocamentos de membros em fuga e
recuperacdo, instantes que acolhem lampejos circunstanciais de movimentos
espontaneos numa operacao de ndo cristalizacdo, (embora siga um roteiro condutor pré-
existente); e outra, a de corpos em sintese onde o desempenho obedece a uma escritura

pré-determinada.

Além da dramaturgia que se personifica no discurso estético da obra, vale
chamar atencdo para outros elementos compositivos da coreografia que apontam
marcas de suas matrizes. Na condicdo a dois, Ney é a figura que se identifica como eixo
do movimento, fato que possivelmente encontra eco em sua experiéncia na danca

classica onde o bailarino eleva, transporta e conduz sua partner.

O figurino escolhido, outro indicativo, esta provavelmente associado a zonas
de identificagdo e conforto dos ambientes de suas procedéncias. Carlos cal¢cando ténis
anuncia sua relacdo com a pratica do basquete e Ney de pés descal¢os evidencia uma

particularidade das performances de capoeira.

Da mesma forma, a vestimenta adotada, uma espécie de shorts, semelhante a
indumentaria esportiva, carrega detalhes que denunciam marcas de experiéncias
individuais anteriores. Seu uso certamente se estabelece como um facilitador na
execucdo dos movimentos cuja dindmica, assim como no basquete, estad centrada na
mobilidade das articulagdes, o que facilita seu desempenho e oferece seguranca na
execucdo dos deslocamentos espaciais.

Igualmente a escolha do espago para a execucdo da performance denota
indicios de historicos anteriores. Sendo um lugar demarcado por dois quadrados que
delimitam o dentro e o fora, mas, que permitem o transito entre campos opostos, sugere
a configuracdo de quadras esportivas onde Carlos transita entre ambas, tal qual se
apresenta a pratica de seu esporte e onde Ney ocupa apenas um dos sitios, caracteristica
provavelmente advinda das demonstraces das rodas de capoeira. Esse local,
circunscrito e simetrico emoldurado pela coloracéo, intensidades e alternancias do light
design produz a ambientacdo e a plasticidade que reforca o significado que a cena

propoe.
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A poética que a obra exala, transita entre a leveza e magia da danca classica e
a sincronia das rodas de capoeira.

Enfim, essas interacGes, sejam elas formas hibridas ou mesticas, que “em
termos técnicos, explicitam um determinado tipo de acordo entre organismos ¢ meios”
(Katz 2003: 261) aparecem como algo cada vez mais comum em contextos
contemporaneos se impondo como fator explicativo dos processos socio-culturais...
“onde nao vigora o conceito progressivo e linear de sucessao, esta que tornaria qualquer
produto uma variante hierarquicamente determinada pela suposta influéncia de algo

anterior e pretensamente mais acabado” (Pinheiro 2007:70).

Hibrido, mestigo, ou sob outra denominagdo, “Linha Aberta” ¢é isso, um
artefato iluminado pela dindmica contemporanea, uma cria¢do coreografica que redne
propositadamente em suas caracteristicas a incrivel habilidade corpérea de se deixar
contaminar, misturar, de se metamorfosear. Um discurso corporal que oportuniza o vai e
vem entre territorios, entre dois conjuntos de valores contraditorios até entdo ditos
incompativeis ou conflitantes, a arte e o0 esporte. E é nesse intersticio da transicédo, o
chamado “terceiro-espaco” segundo Bhabha (1998) onde os deslocamentos e as
negociacGes oportunizam maneiras libertarias de organizacdo, estabelecem novas
estruturas de autoridade e dao visibilidade ao processo autoral, que “Linha Aberta”
toma forma, adquire identidade (sempre encarnada, parcial e condicionada) e desenha

uma assinatura.
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